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Lesbar — Typografie in
der Wissensvermittlung

Was wire, wenn wir spielend lernen konnten, alles Wissen als
Film vorlige oder wenigstens Bilder wirklich mehr sagten als
Tausend Worte?

Aber: Wissensvermittlung kommt bis heute nicht ohne Text
aus. Und immer ist es die Typografie, die fiir die Sichtbarkeit des
Inhalts sorgt und weit dartiber hinaus ihre Wirkung entfaltet.
Thre Bedeutung in der Wissensvermittlung kann nicht hoch ge-

nug geschitzt werden und ist doch eine wenig bekannte Grosse.

Schrift —und mit ihr die Leserlichkeit — wird in der Offent-
lichkeit wahrgenommen. Die Lesbarkeit — also die Anordnung
von Text, die Verbindung von Inhalt und Medium, die Ver-
deutlichung des Inhalts durch die Form, die Arbeit an und mit
visuellen Konventionen — als Betitigungsfeld der Typografie ist
dagegen weitgehend unbekannt. Thre Wirkung, insbesondere die

Wirkung didaktischer Typografie, erlautert dieses Buch.

Dazu schreiben 25 Autorinnen und Autoren mit diszipliniiber-
greifenden Ansitzen aus der Lesbarkeitsforschung.

Das Schulbuch riickt — zu Recht — in den Fokus. Lesen als
Vorgang wird endlich auch aus Sicht von Typografinnen und
Typografen beschrieben. Uber wegweisende Projekte wird be-
richtet, in denen Typografie intensiv und hochkaritig eingesetzt
ist oder vermittelt wird. Nicht zuletzt gibt es eine kleine Einfiih-
rung in die Grundlagen.

Das Kompendium erldutert, was genau zu guter Lesbarkeit
fuhrt. Es lotet aus, wo und wie Typografie wirken kann und wie

sie beschaffen sein muss, damit sie wirkt.
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Funktionierende wissenschaftliche Edition

Abbildung 1: Doppelseite
aus einer jiidischen Bibel.
Venedig 1547 von Daniel
Bomberg, (Tamari, 2012).

Abbildung 2: Talmud-
Doppelseite. Jerusalem
1979, (Tamari, 2012).

Abbildung 3: Seite aus
Erasmus von Rotterdam
»Lob der Torheit«, Basel 1515
(Tiemann, 1999).

Abbildung 4: Corpus Juris
Civilis, Lyon 1627 (Duntze,
2005).

Druck hebrii Bibeln. U
i Ebenen

Die Form hat sich bewihrt, wie wir in der Talmud-Ausgabe
'von 1979 aus Jerusalem sehen. Diese Ausgabe, die von ADIN STEIN-
SALZ (*1937) herausgegeben wurde, ist in den Details aber auf das
20. Jahrhundert eingestellt und besticht auch durch die Klarheit
ihrer gestalterischen Anmutung. Doch hat sich in den Jahrhun-
derten dazwischen die Buchgestaltung weiter entwickelt.

Fiir den i i mit seiner Bi
gung waren solche Buchformen duferst hilfreich und praktisch.
Es entstand eine intensive Zusammenarbeit zwischen Autoren,

Verlegern und Typ . Bei Erasmus von Rot-

terdam wurde die richtige Typografie in allen Details sowie der
gute Druck diskutiert und die Antiqua als Schrift, die aus der

Sprachen sind in
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Initiative «lesbar»

Aus folgenden Verbanden setzt sich die Arbeitsgemeinschaft,

die die Basis der Initiative «Lesbar» bildet, zusammen:

Typographische Gesellschaft, Miinchen; Forum Typografie,

Bochum; typographische gesellschaft austria, Wien; Zentrum

fur das Buch, St. Gallen; Forum fiir Entwerfen, Ulm.

Die internationale Arbeitsgemeinschaft «Typografie in der

Wissensvermittlung» hat es sich zum Ziel gesetzt, die Qualitit

der Gestaltung von Texten in der Wissensvermittlung zu

erhohen:

— Die Gestaltung von Texten in allen Bereichen der Wissensver-

mittlung muss kompetenten Typografinnen und Typografen

uberlassen werden! Wir fordern daher eine breit aufgestellte

typografische Ausbildung.

— Da es heute moglich ist, Texte am Computer selbst zu

gestalten, muss eine «typografische Grundbildung» in allen

Lehrplanen verankert sein.

— Auch fiir Lehrkrifte fordern wir eine profunde Ausbildung

im Bereich Typografie, denn gerade bei Unterrichtsmaterialien

ist eine gute Lesbarkeit dusserst wichtig!
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Florian Adler Inklusives Kommunikationsdesign

Abbildung 2: Inhalts-
verzeichnis des neu gestal-
teten DBSV-Mitglieder-
‘magazins »Sichtweisen«
mit Farbcode und Pikto-
grammen zur Kennzeich-
nung der Rubriken.
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Abbildung 1: Titelentwiirfe  sich im Hotel schon mal mit Shampoo aus diesen ununterscheid-
fir das neue Mitgliederma-  baren kleinen Tuben eingecremt hat oder mit einer 85-Jihrigen
gazin »Sichtuweisenc. die Gebrauchsanleitung ihres Mobiltelefons lesen wollte, weif,
wovon die Rede ist.
Im Auftrag des DBSV, der auch im DIN Normenausschuss
Schrift vertreten war, haben wir gemeinsam mit Betroffenen der
hiufigsten Augenerkrankungen sowie mit Experten fiir Barrie-
refreiheit untersucht, wie sich die verschiedenen und teils wi-
derspriichlichen Anforderungen von Barrierefreiheit, Lesbarkeit
und guter Typografie integrieren lassen. Gleichzeitig ging es auch
darum, Barrieren zur Welt der Sehenden - Angehérige, Freunde,
Offentlichkeit - abzubauen. Denn von Inklusion kann nur die Rede
sein, wenn sie in beide Richtungen funktioniert. Deshalb bestand
die Herausforderung darin, ein inklusives Kommunikationsde-
sign zu entwickeln, das fiir moglichst viele Menschen zugénglich,
verstindlich und gleichermafien attraktiv gestaltet ist. Als kon-
krete Anwendungsbeispiele sollten das DBSV-Mitgliedermagazin
unter dem neuen Titel »Sichtweisen« und die Verbands-Website
dbsv.org neu gestaltet werden. Auflerdem war geplant, auf Basis
der gewonnenen Erkenntnisse die Fachbroschiire »Klartext« zu
{iberarbeiten, die simtliche Empfehlungen des DBSV fiir die bar-
rierearme Gestaltung von Drucksachen enthilt.

abgestimmt. Den Auftakt bildete eine Sensibilisierungsphase, die
in der ethnografischen Forschung auch als sinnesgeleitete Evhe-
bung bezeichnet wird. Hier ging es zunéchst darum, ein Bewusst-
sein fiir die im Alltag vorhandenen Barrieren und Einschrankun-
gen aus der Perspektive der Betroffenen zu entwickeln und deren
Wahrnehmung auch fiir Nicht-Betroffene zu schirfen. Es folgte
eine umfassende Literaturrecherche. Aus der Analyse gingen in
einer Operationalisierungsphase konkrete Entwiirfe hervor, die
schlieflich in qualitativen Tests empirisch tiberpriift wurden.

Was Wahrnehmung unter den Bedingungen von Sehbehinderung
bedeutet, war in einem Workshop zu Beginn des Projekts ein-
drucksvoll zu erfahren. Eine Rehabilitationstrainerin des DBSV
erlduterte nicht nur die wesentlichen Ursachen und Symptome
der verschiedenen Augenerkrankungen, sondern schickte die
Teilnehmer mit Simulationsbrillen und weiflem Langstock durch
Berlin-Mitte. So lie sich auf dem U-Bahnhof Jannowitzbriicke
unmittelbar nachvollziehen, welche Bedeutung der Begriff »Leit-
system« bei einem auf 30 Prozent eingeschriankten Sehvermogen
erhilt und warum unmarkierte Treppenstufen zur existenziel-
len Bedrohung werden. Einen Uberblick iiber optisch und elek-
tronisch vergréflernde Sehhilfen, von Lupen tber Bildschirm-
Methodische und empirische Ansiitze lesesysteme bis hin zu digitalen Vorlesegeriten, vermittelte ein
Der methodische Ansatz von »Design fiir Alle« setzte von Anfang Fachhéndler.

an auf die Mitwirkung von Betroffenen und bestimmte auch den Im Zentrum des zweiten gemeinsamen Workshops stand
Planungs- und Entwicklungsprozess fiir die Neugestaltung der neben der Rolle der Asthetik im Design auch eine Gestaltungs-
DBSV-Medien. Dem Selbstverstdndnis des DBSV »Nichts fiir uns analyse des Verbandsmagazins und der Website des DBSV. Die
ohne uns« entsprechend wurden zunichst theoretische, metho- Zielsetzung »Inklusion in beide Richtungen« bedeutete fiir alle
dische und empirische Arbeitsschritte definiert und aufeinander Beteiligten nicht nur einen Wechsel der Perspektive, sondern
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René Spitz Typografie-Basis fiir den Alltag

Auszeichnungen
Fiir Auszeichnungen im Text gibt es viele Moglichkeiten:

Grofibuchstaben

ICH schreibe deutsch
ich SCHREIBE deutsch
ich schreibe DEUTSCH

Der gleiche Satz meint dreimal etwas anderes. Die Auszeichnung
hat den Inhalt verandert

Kursive

Ich schreibe deutsch.

Kapitilchen

Seit neustem Herr
HOFMEISTER Miiller, bitte!

Abbildung 3 nach »objektive analytisch ermittelten Zielen, um Wissen zu ver- Sperrung
Hans G. Conrad: Entwwf el (und eben nicht: um zu unterhalten, zu iiberraschen oder
firein Gestaltungsraster der . e fish o) Seit neustem Herr
Zeitschrit baukunst und " . . -
werkform, ca. 1954 Die Hinwendung zu naturwissenschaftlichen Themen und Hofmeister Miller,
Quelle: René Spitz. Methoden fiihrte zur Berufung neuer Personen in den Lehrkor- bitte!

per der HfG. ABRAHAM MOLES, der von 1961 bis 1966 an der HfG

lehrte, ist hier von besonderem Interesse. Er zeichnete den Rah- Unterstreichung

men der selbstgestellten Aufgaben, wie er sich von der Situation
zur Griindung der HfG unterschied, mit folgenden Worten: »Drei
Probleme ergaben sich als die Grundfragen: die Ethik des Desi-
gners gegeniiber einer Verbrauchergesellschaft; das komplizierte
Problem der Einfiihrung des Rechners mit seinen damals noch
sehr schwerfilligen Formen in den Entwurfs- und Designprozef;
die Rolle der Bildung in den Sozial- und Wirtschaftswissenschaf-
ten fiir die Erziehung eines Designers, der eher die Tendenz hatte,
sich als Schpfer von Produkten oder Architekt zu sehen, nicht
als einer, der im wirtschaftlichen Zusammenhang eine Rolle
spielt« (A. Moles, 19864, S.98).

MOLES griindete seine gesamte Lehre, die nach BENSES Ab-
gang von der HIG prigend fiir die dort praktizierte Gestaltung
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Ich schreibe deutsch.
Farbe
Ich schreibe deutsch.
Fetter Schriftschnitt

Ich schreibe deutsch.

Negagi
Icham deutsch.




