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Neuerscheinung Oktober 2026

Schriften zum Wohnbau
von Martin Steinmann

— Martin Steinmanns Texte zum Wohnen erstmals
gesammelt und kommentiert publiziert

- Typologische Analysen und betrachtende Vergleiche
bieten eine vertiefte Auseinandersetzung mit dem
Wohnbau

— Das stadtische Wohnhaus verstanden als Quartierbau-
stein bietet wertvolle Impulse liber die Wohnbautypologie
hinaus

Der Architekt, Kritiker, Architekturhistoriker und Professor
Martin Steinmann (1942-2022) war vom spiten 20. Jahrhun-
dert bis zu seinem Tod im Jahr 2022 einer der bedeutendsten

intellektuellen Vertreter der Schweizer Architekturszene.

Bekannt ist er vor allem fiir seine phanomenologischen und
semiotischen Betrachtungen zur zeitgendssischen Schweizer Ar-
chitektur, aber seine Schriften zum Thema Wohnen sind relativ
unbekannt. Und doch stellte das Wohnen fiir Steinmann den
Einstiegspunkt oder — wie er es ausdriickte — einen «Vorwand»
(Pritext) dar, um den Einfluss der Architektur auf die Gesell-
schaft zu verstehen. Angesichts der aktuellen Anforderungen an
die Verdichtung und nachhaltige Gestaltung stadtischer Lebens-

rdaume ist dieser Ansatz heute wichtiger denn je.

Die Moglichkeiten des Zusammenlebens verschiedener sozialer
Gruppen werden massgeblich durch das Wohnen und dessen
stadtebauliche und raumliche Anordnung beeinflusst. Durch
seine kritischen Reflexionen tiber historische und zeitgendssische
Wohnformen in der Schweiz identifiziert Steinmann Bezugspunk-

te fur aktuelle Wohn- und Gestaltungspraktiken.

Die Methode, die Martin Steinmann in seiner Forschung und
Lehre zum Thema Wohnen anwendet, ist ebenso tiberzeugend

wie relevant. Indem er in die Geschichte zuriickgreift, um
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- Das Buch ist der Auftakt der Publikationsreihe
«Collection Filogie», die von der Stiftung Filogie initiiert
wurde. Die Reihe widmet sich dem Wohnen - insbeson-
dere den Aspekten der Nachhaltigkeit, Bezahlbarkeit und
Urbanitat. Zweck der Stiftung ist die Erforschung eines
sich stindig wandelnden Bereichs an der Schnittstelle von
Experimentierfreudigkeit, Innovation und Multidiszipli-

naritit. Die Reihe wird von Bruno Marchand geleitet.

typologische Entwicklungen zu identifizieren und zu analysieren,
stellt er Parallelen zwischen traditionellen Wohnformen und

zeitgenossischer Gestaltung her.

Steinmann untersucht historische Wohnformen wie Arbeiter-
hauser und Galeriewohnungen sowie aktuelle Wohnprojekte
fithrender Architekturbiiros, um Verbindungen zwischen

traditionellen Formen, soziookonomischen Bedingungen und
kulturellen Normen herzustellen, die auch fur zeitgenossische

Wohnprojekte bedeutend sind.

Diese Publikation erldutert erstmals Steinmanns Lehrmethoden
und versammelt seine Essays zum Thema Wohnen, von denen

einige bisher unveroffentlicht, andere langst vergriffen sind.

Uber die
Herausgeberschaft

Irina Davidovici ist Architektin, Historikerin und Dozentin
fiir Architektur an der ETH Ziirich. Sie ist dort Leiterin des
gta Archivs; ihre Forschungsschwerpunkte liegen im Bereich

Wohnungswesen und Schweizer Architektur.

Bruno Marchand ist Architekt; er promovierte 1992 an

der EPFL Lausanne in Naturwissenschaften und ist dort seit
2020 em. Professor fiir Architekturtheorie. Er befasst sich mit
Studien zu historischen Fachgebieten sowie zu regionaler und

stadtebaulicher Planung.

Bernard Zurbuchen ist Architekt und war von 1990 bis 2000
Assistent und spadter Oberassistent von Martin Steinmann an
der EPFL Lausanne. Zudem war er mehrfach in Louvain-la-
Neuve als Gastprofessor titig. Er leitet sein eigenes Architektur-

biiro gemeinsam mit Maria Zurbuchen-Henz.
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«Das Wohnen und der sind ein

Die neue

roter Faden in deinem umfangreichen Werk»
— mit diesen Worten begann Daniel Kurz 2016
sein Interview mit Martin Steinmann, der soeben

im Tessin, organisiert 1975 an der ETH Ziirich.®
Seine viel beachtete Analyse der Tessiner Archi-
tektur konzentrierte sich auf das Thema der

den Meret-O ie als

Preis verliehen bekommen hatte." Im Riick- Substrat, auf dem die Werke seiner Tessiner

blick auf seine bemerkenswerte Karriere raumte i und i 7

Steinmann ein, dass sein intellektuelles Tem- Spéter, zu Beginn der 1990er-Jahre, wandte
gut zur Er des sich i in einigen seiner

passe, letzterer al i ten Artikel der aufstrebenden Generation der

Verkérperung des Alltags: «ich mag das Laute,
Aufgeregte nicht, das vertrage ich schlecht».
Bezeichnenderweise fiigte er hinzu: «Die Stadt
vertrégt es tibrigens auch nicht».2 Diese Prazi-
sierung zeigt, dass es in erster Linie die Rolle
der Wohnung, des Wohnbaus in der Stadt war,
die Steinmann interessierte. Sie verweist auf

ischen i und

Architekten zu, unter anderem in «Die Prasenz
der Dinge» und «Forme forte».® Mit seinen
formalen und materiellen Analysen gebauter
i im Geist der Pha ie und

der Bildtheorie gehdren diese Texte eher zum
Feld der theoretischen Kritik und haben mit

den urspril zwischen
seinem Interesse am Wohnbau und seinem Ver-

als sozialem Prog wenig
zu tun. Im Zusammenhang mit einem architek-

sténdnis von i als einer
lichen und stéadtischen Disziplin.? Das Unter-
suchen der stadtischen Wohnung erweist sich

Werk, das ein breites und kritisches
Interesse hervorrief, fanden sie ein viel stérke-
resi i Echo als sein jéhri

somitals fiir ein breites Sp
an Themen, und seine Erforschung wird zum
Prétext, um sich mit Architektur, der Stadt und
der im i i
zusetzen. Der typisierte, standardisierte Cha-

um Wohnbau, das er
lichim Rahmen seiner Lehre an der Ecole poly-
technique fédérale de Lausanne (EPFL)® von
1987 bis 2007 verfolgte.

rakter der Wohnung ist fiir wei- i L, an die Architek-

L Der a turkritik verankerte das Thema des Wohnbaus

spiegelt die typische Lebenssituation der Stadt-  in der Geschichte. Seine explizite Intention war
in, d im Industrie- es, die i i Praxis zu beeil

zeitalter wider. Martin Steinmanns Engagement
auf diesem Gebiet wird von derselben intellek-
tuellen Begeisterung getragen, mit der er das
Scheiben und seine Lehre betrieb: «Das ist ja
das am und darum

Zu diesem Zweck lud er wahrend seiner gesam-

ten Laufbahn praktizierende Architektinnen und
i ein, i sieund U

sie bisweilen behutsam dazu, ihre Ideen und

habe ich ihn so gerne unterrichtet: Hier zeigt
sich das Phdanomen des Typus und seiner Aktu-
alisierung in aller Deutlichkeit. Und damit auch,
wie das entwerferische Denken funktioniert,
namlich als Anpassung von Mustern an eine
bestimmte Situation.»*

Diese Charakterisierung von Daniel Kurz, der
Wohnbau ziehe sich wie ein roter Faden durch
das Werk von Martin Steinmann, mag iiberra-
schen.® Mitte der 1970er-Jahre betrat Stein-
mann die internationale Biihne als Kurator der

pte schriftlich zu formulieren und damit

zum i i Diskurs bei: Als
i il seiner i
Agenda i die
ten einer fiir die zeitgendssische Schweizer
zu

beleuchten: den Einbezug der Geschichte als
zentraler Bezugsrahmen fiir die Formgebung.
Er identifizierte beispielsweise einen solchen
i fiir die schwei;
rische Gegenwartsarchitektur, indem er deren
altni i der1920er-
Jahre betrachtete — deren Anliegen sich haupt-
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DIE KOSTHAUSER MARTIN STEINMANN

alteste Beispielvond Typunddasl mir
bekannte Beispiel in den untersuchten Gebieten
iiberhaupt ist das 1822 von den Gebriidern Bebie
erstellte Kosthaus in Oberengstringen, das sech-
zehn Wohnungen unter einem First aufweist.
Diese Wohnungen weisen im oberen Stock die
genannte kleine Kammer auf.

TYP 1.2. — Bei der zweiten Form tritt man von
aussen in einen Gang neben der Kiiche, an dessen
Ende die Stube liegt. Aus diesem Gang fiihrt die
Treppe in den oberen Stock mit einer grossen und
einer kleinen Kammer. Das Kosthaus in Rikon ist
von diesem Typ.

Einige dieser Kosthauser weisen im Dachraum eine weitere Kammer auf;
sie wurde aber erst spater abgetrennt, wie die Untersuchung zeigte.

- Die dusseren Winde der Kosthiuser bestehen aus Mauerwerk, im oberen
| Stock aus Ri k; sie sind weisslich verputzt. Die inneren
Winde bestehen aus Riegelwerk. Das Dach ist «gebrochen»; es wird von einem
liegenden Dachstuhl getragen. Erst spater kommen Konstruktionen fiir den
Dachstuhl auf, die wirtschaftlicher und einfacher zu erstellen sind: Zeichen
eines Wirtschaftlichkeitsdenkens, das sich im ganzen Bau- und Raumgefiige
auswirkt. Das zeigt sich auch bei den dusseren Winden: Obschon sie bei den
spiteren dreigeschossigen Kosthausern 0,70 Meter stark gemacht werden
miissen, wurden sie aus Stein gemauert bis gegen Ende des 19. Jahrhunderts.
So schreibt Bernhard Becker 1858 iber die Arbeiterhiuser im Kanton Glarus,
Ziegelstein sei das beste Material <indessen wird seines hohen Preises wegen
nicht viel zu diesem Material gegriffen, sondern zu Stein».? Steine finde man
in grossen Mengen: «Sie liegen einem vor der Tiire». Becker meint die Steine
aus der Linth, die vermauert wurden, die «Linthbollen».

1828 erstellten die schon einmal genannten Gebriider Bebie (die ihren Namen
zu Bebié verschonten) in Turgi ein Kosthaus mit nicht weniger als zwanzig
Wohnungen vom Typ 1.1, die aber drei Stockwerke aufweisen. Das gleiche
gilt fiir den Kosthaus-Typ, den Heinrich Kunz bei allen seinen Fabriken ver-
wendete. Ein Grund dafiir ist die bessere Ausniitzung der festen Kosten fiir
Keller und Dach. Demgegentiber fillt die hohere Ausniitzung des Bodens
nicht ins Gewicht angesichts der abseitigen Lage dieser Bauten. Ein anderer
Grund war die Unterbringung von ledigen Arbeiterinnen und Arbeitern. So
sind beispi ise auf dem er i Bogen der &)

von 1850 fiir das Kosthaus von Heinrich Kunz in Windisch fiir eine Wohnung
mit vier Kammern eingetragen: ein Ehepaar mit neun Kindern, von denen
sechs im Alter zwischen 14 und 24 ebenfalls in der Spinnerei arbeiteten, und
zwei ledige Arbeiter.®

Kosthaus der Spinnerei Brindlin, Jona SG, 1828, abgerissen 1977.

DIE KOSTHAUSER MARTIN STEINMANN

N
|
Kosthaus der Spinnerei Wild und Solivo, Typ 2.1, Kosthaus der Zwirnerei Guggenbhl (heute Zwicky), Typ 4,
Baden AG, 1840. Dabendorf ZH, 1857, abgerissen 1975.

ist selbst gewissermassen biirgerlich, auch wenn sie eine Arbeiterwohnung
ist; mit ihr werden die Normen des Biirgertums weitergereicht, wie eine aus-
getragene Jacke vom ilteren Bruder dem jiingeren weitergereicht wird. Was
als Werte «an sich» ausgegeben wurde - beispielsweise die Tabuisierung des
Geschlechtslebens durch Trennung von Eltern und Kindern und von Kindern
verschiedenen Geschlechts in den drei Kammern, die schliesslich die <norma-
le» Wohnung ausmachen - war auch der Versuch, die Arbeiter durch biirger-
liche Werte zu kontrollieren: eine subtilere Form von Disziplinierung.

Wie weit sich die Macht des Fabrikanten in den intimen Bereich erstreckte,
zeigt Rudolf Braun mit dem Mietvertrag der Spinnerei Wollishofen von 1872 fiir
Kosthauswohnungen. Darin wird unter anderem bestimmt:

«Um 10 Uhr abends sollen alle Bewohner zu Hause sein, zu
Bett gehen und Feuer und Licht geléscht werden. Ausnahmen
konnen nur in Krankheitsfillen, aus vorheriger Anzeige, vom
Obermeister erlaubt werden. Geistige Getrinke, als Most, Wein,
Bier, Branntwein usw. diirfen weder in der gemieteten Wohnung
ausgeschenkt noch Trinkgelage [...] gestattet werden»."

Aber die Normen brauchen nicht so unverhohlen durchgesetzt zu werden.
Wenn man bedenkt, dass der Kreis der Personen, die diese setzen, in den
verschiedenen Funktionen der Gemeinde titig und durch ein Geflecht von
Ver schafts- und G i unter sich verbunden ist, lasst
sich die Stellung des Arbeiters zum Fabrikanten abschitzen.2®

Die Wohnung des Arbeiters bzw. die Wohngewohnheiten, die sich in ihr
konkretisieren, zu untersuchen, ist eine Angelegenheit, zu der verschie-
dene Wissenschaften beitragen miissen mit ihren Methoden, ihren Fragen
und ihren Antworten. Eine von ihnen ist die Baugeschichte. Gespriche mit
Wirtschafts- und Gesellschaftshistorikern haben gezeigt, dass den auf Grund
schriftlicher Quellen herausgearbeiteten Lebensverhiltnissen der Arbeiter
Weberei und Kosthaus Oberholzer, Wald-Sagenrain ZH, oft der Bezug zum baulichen Rahmen fehlt: zur Wohnung. Die Angabe auf
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DAS LAUBENGANGHAUS

Arbeiterwohnungen aus dem 19. Jahrhundert mit Zugang zum Laubengang, Mailand.

MARTIN STEINMANN

In seinem Vorwort zu archithese 8/1973 bemerkt Kurt W. Forster beilidufig,
dass das Laubenganghaus im spiteren 19. Jahrhundert zum Inbegriff des
Mietshauses wurde." Diese Bemerkung verdient aufgegriffen zu werden. An
der Zahl der Laubenganghiuser gemessen, stimmt sie nicht ausserhalb der
industrialisierten norditalienischen Stidte; sie stimmt aber, wenn sie auf die
Erfahrung bezogen wird, die mit diesen verbunden ist: Sie zeigen am schirfs-
tendie A diedie Arbeiter] durchdi ation erfuhr. Diese
Bedeutung des Laubengangs ist keine feststehende, in seinen Eigenschaften
begriindete, sondern eine gesellschaftliche. Sie ergab sich durch den Gebrauch,
den die Gesellschaft des 19. Jahrhunderts von ihm machte. Die Bedeutung
der Architektur besteht in der Erfahrung, die wir von ihrem Gebrauch in
der Geschichte besitzen.

Wie Aldo Rossi hervorhebt, bezeichnet der Ausdruck «uno della ringhiera»
(«einer vom Gelander») in Mailand noch heute, in Anspielung an die Gelinder
der Laubenginge, einen Mann aus einem Arbeiterviertel, einen Arbeiter.
Rossi selbst verwendet den Laubengang in einer vor kurzem fertiggestellten
‘Wohnanlage im Gallaratese-Viertel in Mailand.? In der Beschreibung seines
Entwurfs erwihnt er diese Arbeiterviertel als historische Bezugspunkte,
aber auch die deutschen Slcdlungcn aus der Zeit des Neuen Bauens.? Diese
sich scheinbar widersg kte zeigen in Wirklichkeit die
Spannweite der verschiedenen Deu[ungen an, die dem Laubenganghaus
in seiner Geschichte gegeben wurden. War es unter den Bedingungen der
Spekulation ein brauchbares Mittel, die Verwertung eines Grundstiickes zu
steigern, ohne auf die gewohnten Zeichen des biirgerlichen Mietshauses
zuriickzugreifen, so diente es unter anderen Bedingungen als denen des
«Laissez-faire» der Absicht, dem erstarkenden Bewusstsein der Arbeiterklasse
entsprechende, neue Gewohnheiten zu entwickeln und in der Architektur zu
verdeutlichen. Der Laubengang wurde zum Manifest.

DAS STREATHAM-STREET-GEBAUDE

1848 ich die «Society for Imp! the Conditions of the
Labouring Classes» - nach einer Zeit schwerer Epidemien - in London nachzu-
weisen, dass die in stiadtischen Gebieten nicht vermeidbaren Mietskasernen
bei richtiger Anlage gesunde Lebensbedingungen bieten konnten. An der
Streatham Street im Bloomsbury-District wurde zu diesem Zweck 1849-1850
von Henry Roberts (1802-1876) ein noch heute erhaltenes Gebiude errichtet;
eine Aufschrift an der Fassade weist es als <model house for families» aus.*
Seine Fassade selbst idet sich auf den St iten kaum von ande-
ren Gebiuden aus seiner Zeit, auf der Hofseite dagegen fiihren Galerien von
einer gemeinsamen Treppe aus zu den insgesamt 40 unterschiedlich grossen
‘Wohnungen in fiinf Etagen. Backsteinpfeiler mit flachen Bogen fassen zwei
und zwei Etagen zusammen, zwischen ihnen verlaufen die Laubenginge,
abwechslungsweise mit Briistungen und mit Gelindern aus Eisen gesichert.

Laubengange waren damals in England nicht gebrauchlich. Es ist anzuneh-
men, dass Roberts sie in Italien gesehen hatte (eine Italienreise 1829 ist belegt)®

DAS LAUBENGANGHAUS

Hauswirtschaft oder, richtiger, ihre massenhafte Umgestaltung zur sozialis-
tischen Grosswirtschaft beginnt.»?®

1928 wurde vom Komitee fiir das Bauwesen, Stroikom, eine Sektion fiir die
Standardisierung von Wohnungen gchundct die unter der Leitung von
Moisei Ginzburg die s St . Die meisten
dieser Wohnungen beruhten auf der gewohnten Anordnung auf beiden Seiten
eines Treppenhauses, die mit dem Buchstaben F bezeichnete dagegen auf der
Anordnungan einem Aussengang. Die Sektion betrachtete den Typ Fals einen
wichtigen Schritt auf dem Weg zur Verwirklichung des Kommunenhauses; sie
war sich aber bewusst, dass das Kommunenhaus eine vollkommen veranderte
Lebensweise voraussetzte und dass diese Verianderung weder mit dem Mittel
von Verordnungen noch mit architektonischen Mitteln von einem Tag auf
den andern zu bewirken war. Ginzburg beschrieb bei der Veréffentlichung der
Arbeiten seiner Sektion in SA 1/1929 die Aufgabe, die sie sich aufgrund dieser
Einsicht gestellt hatte, folgendermassen: «<Wir hielten es fiir unerlisslich, eine
Reihe von Elementen zu schaffen, die den Ubergang zu hoheren Formen des
sozialen Lebens fordern wiirden; fordern, aber nicht vorschreiben.»®

Aus diesen Unter 1 ging das Woh de hervor, das Ginzburg
gemeinsam mit Ignati Milinis 1928-1929 in Moskau fiir die Volkskommissare
fiir Finanzen errichtete, unter Verwendung des Typs F. Das nach der Abkiirzung
fiir dieses Kommissariat «<Narkomfin-Haus» genannte Gebéude ist noch kein
Kommunenhaus, sondern ein «erster Schritt»: So enthilt es zwar gemein-
schaftliche Koch- und Speiseraume, die einzelnen Wohnungen sind aber
ebenfalls mit einer kleinen Kochgelegenheit versehen, wie die Wohnungen
des Familistere auch, um die Gewshnungan eine spitere, vollstandig gemein-
schaftliche Bewirtschaftung zu erleichtern. Es ist eine Ubergangsform. Das
wichtigste dervon Ginzburg in SA angedeuteten Elemente ist der hier verwirk-
lichte, verglaste Gang, an dem die Wohnungstiiren liegen. Von diesen fiihren
Treppen nach unten und nach oben in die Zellen, deren Wohnraum 3.60 Meter
und deren Schlaf- und Waschraum 2.30 Meter hoch ist. Die Beschreibung die-
ses Gangs gilt letztlich fiir alle die Entwiirfe, in denen der Laubengang der

Moisei Ginzburg, Wohnhaus, in dem die Zellen E1 verwendet wurden, Projokt 1928,

Alisor

MARTIN STEINMANN

Moisei Ginzburg und Ignati Milinis, Wohnhaus Narkomfin,
Moskau 1928-1929.

Verdeutlichung einer neuen Lebensweise dient: «Was fiir uns beim Typ F
entscheidend ist, ist, dass eine solche Wohnung ihren Bewohnern neue
Maglichkeiten im Bereich der sozialen Kontakte eroffnet [...]. Der beleuchte-
te Flur kann zu einer Art Forum werden, in dem gemeinschaftliche soziale
Kontakte stattfinden konnen».*

Der Laubengang ist von der Erfahrung der Strasse als einer gesellschaftlichen
Erfahrung bestimmt. Er ist eine Strasse, angefangen bei der «Rue Galerie» von
Fourier, er ibertrigt die Stadt in das Innere eines Gebiudes. «It is the idea of
street, not the reality of the street that is important», wie die Smithsons zu
ihrem Golden-Lane-Entwurf von 1952 schreiben, in dem sie den Laubengang
unter dem Namen «Street in the air» verwenden.*' Von ihnen stammt auch
die Bestimmung der Architektur als «social engineering».?? Allerdings vermag
Architektur den Menschen in seinem Verhalten nur zu verandern, sofern sie
Teil eines verinderten Milieus ist, um den Begriff der Frithsozialisten fiir die

lischaftlichen zuverwenden. «U htet des-
sen, was ich iiber den Einfluss festgestellt habe, den materielle Bedingungen
auf die Verbesserung der Lebensumstinde der Arbeiterklasse haben kénnen»,
fasste Godin seine Uberlegungen zusammen, «<muss es klar sein, dass sich

\
London, 1952.
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AUF DER SUCHE NACH EINER NORMALITAT

zweigeschossige Anlage streckte sich mit lockeren Gelenken im Park aus, der
mit der Zeit heranwachsen wiirde. Heute verbindet sie sich in der Tat mit den
grossen Baumen, zwischen denen die Architektur nurin Ausschnitten sichtbar
ist; wie das Schulhaus im Film, der fiir die Ausstellung «Schweizer Architektur»
1946 in London hergestellt wurde.™ Das von Alfred und Heinrich Oeschger
1949/50 gebaute Schulhaus in Rapperswil kann in seiner Architektur -wie auch
in den Vorstellungen, die sie zum Ausdruck bringt - als ein typisches Beispiel
fiir das gesehen werden, was ich Suche nach der Normalitit genannt habe. Das
Schulhaus soll dem Kind helfen - heisst es in den Ziircher Richtlinien -, sich
zu einem Menschen zu entwickeln, der in der Lage ist, die Notwendigkeiten
des Lebens zu meistern. Damit ist ausdriicklich das «berufstatige» Leben
gemeint; das Schulhaus ist der Ort, an dem das Kind in seinen «natiirlichen»
Platz in der Gemeinschaft hineinwachst, und es ist wieder die Gemeinschaft
der berufstitigen Menschen gemeint.™ So spiegeln diese Richtlinien an einer
bezeichnenden Aufgabe die Werte ihrer Zeit.

... ARCHITEKTUR

MARTIN STEINMANN

Schweiz grosse Aufmerksamkeit fand und dass es eben diese Werte sind, die
‘Werner Moser anlisslich der. di Werks 1951 betonte.*
Die Auswirkungen der Ausstellung waren allerdings gering; sie waren, wenn
schon, ideologischer Art und kreisten um die Vorstellung einer «organischen»
Architektur (die von Wright selber unter anderem als «natiirlich» und «selbst-
verstandlich» bestimmt wurde). In der Schweiz waren seit den 1930er-Jahren
verschiedene Stromungen zu einer anderen Art von natiirlicher Architektur
zusammengelaufen, in der sich Anliegen des neuen und des traditionellen
Bauens verbanden. Es waren nicht nur dussere Griinde - die Bedingungen
der Wirtschaftskrise -, die das Neue Bauen zwangen, seine Werte zu veran-
dern, es waren auch innere Griinde, die mit seiner wachsenden Verbreitung
zu tun haben."®

VERMENSCHLICHUNG

Fiir das Verstindnis dieser Entwicklung kann man Schweden her-
anziehen. Die gesellschaftlichen Veranderungen, die sich in den 1920er Jahren
ohne grosse Briiche vollzogen hatten, erlaubten es, ein Gleichgewicht zwischen

Angesichts der beiden - mitei; verbund - den verschiedenen Werten zu suchen. Die neue, von den Arbeitern mitgetra-
des Menschen, der Vermassung und der Verstidterung, thematisierte die gene Kultur musste sich nicht als Gegensatz zur biirgerlichen bestimmen und
Architektur um 1950 dit i i demEi und der G konnte ohne schlechtes Gewissen Werte der biirgerlichen Kultur in sich aufneh-

und zwischen dem Menschen und der Natur. Es ist nur zu verstindlich, dass
unter diesen Voraussetzungen das Werk Frank Lloyd Wrights auch in der

shaus und Tonhalle, Zarich, 1939.
fon, 2021

men: einen Hang zu Anmutigkeit - statt zu Niichternheit wie in Deutschland
oder Holland oder auch in der Schweiz -, zu «warmen» Farben, zu «natiirlichen»
Materialien, kurz: zur emotionalen Seite der Architektur.

Diese Vermenschlichung schien die Verbreitung der Werte zu versprechen,
die das Neue Bauen, sich auf die Gesetze des Maschinenzeitalters berufend,
vergeblich gesucht hatte; und keiner seiner Vertreter widerstand ihr. Darum
finden wir diese Entwicklung in allen Landern, in denen das Neue Bauen nach
und nach zum Teil der allgemeinen Kultur wurde. Im Zeichen der zufriedenen

) «man ist zum Menschenverstand zuri 1
stellte sie eine Kritik am Neuen Bauen dar. Ein Heft der Zeitschrift werk tiber
Schweden gab Alfred Roth 1949 die Gelegenhei, tiber die Lage der Architektur
nach dem Zweiten Weltkrieg nachzudenken. Dort referiert er auch diese Kritik:
«Der Gesinnung, aus der damals die Bauten entstanden, wird vorgeworfen,
sie sei unkinstlerisch, unmenschlich, [...] in zu hohem Mass vom Verstand
beherrscht und zu wenig vom Gefiihl durchdrungen.» Die immer wiederkeh-
rende Forderung laute deswegen, «genau wie bei uns: Vermenschlichung».*®
Dem hilt er entgegen, dass die Grundlage der Architektur nach wie vor die
Vernunft sei, dass diese Grundlage aber - wie das «von Anfang an feststand» -
schrittweise erweitert wurde. In der Tat gingen die Schlige, die nun gegen das
Neue Bauen gerichtet wurden, daneben. Wenn beispielsweise 1948 in einer
englischen Zeitschrift gefragt wurde, warum man nicht alte Materialien ver-
wenden solle, wenn sie ihrer Aufgabs prechen und ei hme Farbe
haben,* sokann man dass inderA N
Architecture» 1938 in London festgestellt wurde: <Mauerwerk, einst das grund-
legende Mittel der Architektur, ist nun ein Mittel unter vielen, eher zu bewun-
dern fiir seine Schonheit [...], als fiir seine Festigkeit.»?'

Siedlung H

AUF DER SUCHE NACH EINER NORMALITAT

MARTIN STEINMANN

Die Aufwertung, die das Detail auf diese Weise erfihrt, spiegelt den Riickzug
ins«Menschliche». Inihm scheint sich das Schweizerische als Rationalisierung
emotionaler Bediirfnisse zu verwirklichen. Wie sehr es zum Triger solcher
Bediirfnisse wurde, erweist sich aus seiner wiederholten Verbindung mit dem
Wort Liebe, wenn von «liebevoller Detaillierung» die Rede ist.*® Dass es aber
auch ein Riickzug ins Kleinliche ist, hatte Max Frisch in einem Vortrag vor dem
Bund Schweizer Architekten 1953 ausgesprochen: «Warum muss alles intim
sein? Wir alle sprechen gerne vom menschlichen Massstab; ein gutes Wort, ein
wichtiges Wort [...] - es fragt sich nur, wie gross oder klein man den Menschen
einschiitzt - ein gefahrliches Wort, sobald wir darunter den Massstab der
Spiessbiirgerlichkeit verstehen.»**

Alfred Roth, der den Vortrag im werk abdruckte, hatte die schweizerische
Architektur zwei Jahre frither vom Standpunkt eines moralisierenden Neuen
Bauens aus einer Kritik unterzogen: sie habe als Folge der Konjunktur den Sinn
fiir das Wesentliche verloren; das Wesentliche aber ist fiir ihn die Fliche. Die
Betonung der Gefiihlswerte habe zu einer Angst vor der Fliche gefiihrt; «ohne
Punkt-, Linien-oder Quadratrasterungen [...] scheint es nicht mehr zu gehen.»*
Was K sei eine achliche Architektur. Bemerkenswert ist,
dass auch Alfred Roth im haus einen entscheidenden Punkt dieser
Entwicklung sieht, wenn er schreibt, daran trete erstmals eine von der moder-
nen Grafik angeregte Gestaltung auf. Das ist ein wichtiges Stichwort.

... ALS ORT DES PERSONLICHEN AUSDRUCKS

Was hier als Zeichen der Schwiche erscheint, wurde von
Max Frisch auf den Punkt gebracht: Es ist die Angst vor den Auswirkungen der
Rationalisierung auf das Bild der Siedlungen. So kommen wir zum Ausgangs-
punkt dieser Anmerkungen, zur Architektur um 1950 zuriick: zur Frage, in
welcher Weise sie die gesellschaftlichen Verhiltnisse spiegle. Frisch sagte
von den Siedlungen, die damals am Rand von Ziirich entstanden, sie seien
erfreulich; aber «eine gewisse Uniformierung ist nicht zu iibersehen, obzwar
sie geleugnet wird. Ein besonders zierliches Gelidnderchen [..] wird man als
Fachmann durchaus bemerken; der Architekt, man spiirt es, kimpft wie
ein Don Quijote gegen die Uniformierung.»® Sie betrifft in erster Linie das
Baugefiige; dagegen hilft kein Detail. «Und die Don Quijoterie besteht darin,
dass man mit einer dekorativen Phrase auszieht, namlich mit der Phrase vom
freien Individuum [...].»* Das Gelinder erscheint hier in einer kompensato-
rischen Form: unter den Bedingungen des Bauens im Grossen bot es dem
Architekten eine Gelegenheit, sich kiinstlerisch auszudriicken, wihrend er
sonst mehr und mehr zum Verwalter dieses Bauens wurde. An ihm verwirk-
licht sich die Forderung - die Sigfried Giedion sicher nicht so gemeint hatte
-, es sei Zeit, dass der Architekt das Stiick Kinstler, das in ihm lebe, wieder
zur Geltung bringe.®®

Man kann es aber anders sehen: Mit der Konzentration des Ausdrucks auf
bestimmte Stellen verandert sich die Gestaltung in der schon angesprochenen
Weise: Sie wird zum Design von bestimmten Elementen als «Gegensténden»,
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SINNLICHE DICHTE

Gigon Guyer Architekten, Ensemble aus drei Mehrfamilienhausern, Zarichberg, 1998-2000.

MARTIN STEINMANN

Das gut 15 000 Quadratmeter grosse Areal sollte mit grossen Wohnungen
bebaut werden, die auf dem Markt fehlen. Zu diesem Zweck beauftragte die
G t sieben Archi i ein Sied!

zu entwickeln. Es besteht aus schachbrettartig angeordneten Korpern, zwi-
schen denen sich der freie Raum nach allen Seiten gleichmissig ausdehnt.
Dieser Raum sollte als Park bepflanzt werden, der allgemein zuganglich ist.
Ersollte Parkhiuser erméglichen, als vorstidtische Fassung der Stadthiuser,
aber mit grosseren Wohnungen, die in vielen Fillen eine ganze Etage - gut 200
Quadratmeter - beanspruchen. Die Riume dieser Wohnungen sollten sich
nachallen Seiten auf eine Umgebung 6ffnen, in der die Hauser und die Biume

in dlichen llationen die Wahrneh strukturieren.®

Die meisten dieser Hauser, die die eingeladenen Architekten in der Folge ent-
worfen haben, zwei je Atelier, sind kompakte Korper iiber einer Fliche, die um
Weniges vom Quadrat abweicht. Die Unterschiede sind von den Grundrissen
bedingt und fiihren zu feinen Abweichungen in den Beziehungen der Korper.
Man kann die Hauser nach ihren Grundrissen in zwei Typen aufteilen, die in
unterschiedlicher Weise die Eigenschaften des Park-Hauses thematisieren.
Beim einen bildet das Treppenhaus einen inneren Kern, um den sich die
Raume der Wohnung - die Gange und die Zimmer - wie Zwiebelschalen legen.
Die Zimmer richten sich hier mit Entschiedenheit gegen aussen, in den Park.
Mehrere Architekten haben dabei Hauser entworfen, bei denen die Etage zwei
‘Wohnungen aufnimmt, wie bei den Palazzine. Besonders schon scheint mir
dabei der Grundriss von Meinrad Morger und Heinrich Degelo, wo die Zimmer
eine Art Geschiebe mit spannenden riaumlichen Beziehungen bilden. Die
Maglichkeit, die zwei Wohnungen zu verbinden, tiberzeugt hingegen wegen
der Spiegelung der Raume bei keinem dieser Hiuser.

Beim anderen Typ bilden das Treppenhaus und die «installierten» Riume
periphere, belichtete Kerne, die die Wohnung gliedern. Es entsteht ein kon-
tinuierlicher Raum, der sich wie Wasser zwischen Steinen ausbreitet. Dieser
Raum kann mittels grosser Schiebetiiren in die gewohnten Zimmer unterteilt
werden. Und wenn man durch die Wohnung geht, erlebt man den Park wie
in i Schnitten iesslich als Ganzes. Diesen Typ haben
in Wallisellen Marianne Burkhalter und Christian Sumi sowie Annette Gigon

S

MALERISCHE ARCHITEKTUR

EMI Architekt"innen, Mehrfamilienhaus Steinwiessstrasse,
. 2

011-2014. und

Krifte[...] fir den neuen Sinnzusammenhang».?” Die Architekten erkliren das
Bild ihres Wohnhauses aus der Beziehung zu einem Quartier, das durch die
freien Riume - Strassen und Garten - eine bemerkenswerte Einheitlichkeit
aufweist. Die alten Biume, die das Grundstiick siumen, werden dabei zu einem
bestimmenden Teil der Architektur: Der Entwurf bezieht sich weniger auf die
umgebenden Villen als auf «Naturformen oder Ruinen, jener architektonischen
Form, die Naturformen am nichsten steht»2®

Die dussere Form des Wohnhauses mit seinen vielfach gebrochenen
Fassaden wiederholt sich in der inneren Form, namentlich im gemeinsam

Raum der Woh In vermuteter Anspielung an die biirger-
lichen Wohnungen des 19. Jahrhunderts sprechen die Architekten von der
«Auflosung» der Raumfolge, die dort das Leben strukturiert. Dennoch ver-
bindet das Moment der Bewegung die fliessende Figur dieses Raumes mit der
Enfilade. Seine Figur verdankt sich aber nicht einer gesellschaftlichen Regie,
und nicht nur den Bedingungen des tiglichen Lebens. Das wird besonders
evident, wenn die Bewegungen wie in diesem Fall nicht in einem strengen
Sinn funktional sind. Es gilt aber auch sonst, allen Parolen der organischen
Architektur zum Trotz: Das Verhalten formt den Raum, es wird aber selbst
auch vom Raum geformt.

Ich habe eingangs als ein Stiick der organischen Stadt der 1950er-Jahre die
Siedlung Heiligfeld in Ziirich genannt, wo die geknickten Wohnhiuser sich
mit dem Park verzahnen, anders als die geraden Wohnhauser einer benach-
barten Siedlung aus den 1930er-Jahren. Diese Zeilenbebauung wird nun
ersetzt; den Wettbewerb haben von Ballmoos Krucker gewonnen. Thr Entwurf
sieht zwei grosse Wohnhiuser vor, die sich von der Flucht der Strasse losen
und wie mit Armen in den erweiterten Park greifen. Auch in diesem Fall sind
die Fassaden gebrochen, so dass sich die Grundrisse mehr oder weniger stark
verformen. Im Unterschied zum Wohnhaus von EMI sind die individuellen
Raume mehrheitlich Schachteln; sie b den i lichen
Raum hart und projizieren die dussere Form der Wohnung tel quel auf diesen
Raum: als innere Form.

MARTIN STEINMANN

Inbeiden Entwiirfen ist die innere Form also nicht allein von den Handlungen
bedingt, denen der gemeinschaftliche Raum dient. Darin unterscheiden sich
diese Woh ) etwa von den in Stuttgart-Z h Sie
gehorenwenigerineineorganische Tradition als in eine malerische, wie sie EMI
fiir sich in Anspruch nehmen. Der gemeinschaftliche Raum gleicht hier dem
Weg durch einen englischen Park, auf dem sich Bilder - und Empfindungen
- in tiberraschenden Wendungen folgen. Diese Parallele liegt auch deswegen
nahe, weil dieser Raum in den grosseren Wohnungen so angelegt ist, dass er
sich mit seinen Fenstern auf unter: Stellen der richtet.
Mit solchen Wendungen nach links und rechts scheint der Weg durch die
Wohnung, wie durch einen solchen Park, langer zu werden.?®

EIN WOHNHAUS VON MILLER MARANTA
Der Entwurf aber, dem esvor allem gelingt, innere und dussere Form
der Wohnungen zur Deckung zu bringen, ist die Bebauung von Miller Maranta
inZiirich-Riesbach, 2010-2012. Die Geschichte des Grundstiicks, der Park einer
Villa aus dem 19. Jahrhundert und die Bauordnung der Zone W2 haben eine
i ung mit der U verlangt. In diesem Sinn
schreibt sich der Entwurf in die Beschiftigung mit dem Ort ein, die in der
neueren Architektur der Schweiz einen breiten Raum einnimmt. Dabei ist der
Begriff vor allem stadtebaulich verstanden worden. Man kann das Werk von
Miller Maranta seit der Halle in Aarau von 2003 als schrittweise Ausweitung
eines solchen Verstandnisses von Ort lesen, die dort am wirksamsten wird, wo
die Umgebungvon baulichen und natiirlichen Gegebenheiten gleichermassen
geprigt ist, auf dem Gotthard beispielsweise von den alten Bauten mit ihren
der Notwendigkeit abgerungenen Formen und den Felsen.®®

Ich beschranke mich hier auf das Wohnhaus an der Zollikerstrasse: Seine
Fassaden sind graubraun verputzt; durch diese Farbe und durch die dussere
Form wirkt es kleiner als es ist. Zur Strasse, die auf der anderen Seite von einer
hohen Mauer begrenzt ist, sind sie hart, zum Park weich gegliedert: mit aus-
gedrehten Balkonen. Der Entwurf scheint auf beiden Seiten von der Absicht
bestimmt, das i

mit den S i El des Orts
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MARCUS DIENER ARCHITEKT MARTIN STEINMANN

Diener & Oberle, Wohnhauser Lorracherstrasse,
Diener & Oberle, Wohngebude Oltingerstrasse, Basel, 1946. n, 1946-1947.

Holeestrasse dabei, fiir die sie 1949-1951 drei Zeilen mit vier und finf
Wohnhiusern bauen.® Das ist aber nicht ihr erster solcher Auftrag. Den Anfang
macht 1946 eine Zeile von sechs fiinfstockigen Wohnhausern an der Strasse
zum Bischofstein, Basel, die sie fiir die gleichnamige Wohngenossenschaft
bauen. In diesen Wohnhiusern erschliesst die Treppe pro Stock zwei
Dreizimmerwohnungen mit einem vertrauten Grundriss: Um bei der gcnn—
gen Tiefe Gangfl ist ein Schl vom
her erschlossen. Dieser Grundriss findet sich in verschiedenen Siedlungen vor
e ey e e e e Diener & Oberle Wohngebiude Lorracherstrasse, und ngch dem Zweiten Wellkrieg, etwain q‘e‘n Wohnhiusernvon !(el]grmuller
’ ’ : . & Hofmann an der Zurlindenstrasse in Ziirich, 1932.% Er stellt die dichteste,
also wirtschaftlichste Form einer Wohnung dieser Grosse dar. Im gleichen

Jahr auf 10% der Baukosten angehoben.” Basel-Stadt subventionierte den Jahr folgte eine weitere Zeile fiir die gleiche Wohngenossenschaft an der
‘Wohnungsbau von 1943 an. Oltingerstrasse.

WOHNGENOSSENSCHAFTEN DIE TYPOLOGISCHE ENTWICKLUNG

Inder Folge entstehen 1943-1950im Kanton nicht weniger als 73 neue Mit dieser ersten Arbeit beweist das Biiro seine Verlisslichkeit.
‘Wohngenossenschaften! Zu den Subventionen kommt, dass die Gemeinden Ab 1946 entstehen darum in rascher Folge eine bemerkenswerte Zahl von
den Wohngenossenschaften Bauland im Baurecht zur Verfiigung stellen. So W i n fiir weitere Wot 1in Basel und in Riehen.
steigt die Zahl der Wohnungen im Besitz von Wohngenossenschaften in die- Thre Grundr henderim Woh bau fiir Arbeiter und Angestellte

sem Zeitraum von 2273 auf 6852.® Dennoch besteht die Wohnungsnot weiter, vertrauten Typo]ogle die Rdume der Drei- und Vierzimmerwohnungen liegen
wegen vermehrten Heiraten nach dem Krieg, steigenden Geburten und einer
starken Zuwanderung, nachdem die 1941 erlassene Einschrankung der freien
Niederlassung wieder wurde. Anden sind
iiberdurchschnittlich viele Arbeiter, Angestellte und Beamte aus dem offent-
lichen Dienst sowie Angestellte aus der Wirtschaft beteiligt. Im Vergleich ist
der Mietzins in den neu gebauten Wohnungen verhiltnismissig hoch, solange
die im Krieg eingefiihrte Mietzinskontrolle in Kraft bleibt.

ICHER
Dieners politische Haltung ist links, ohne dass er einer Partei ange-
hart. Das bringt ihn in Verbindung mit solchen Wohngenossenschaften. Ab
1946 wird die Arbeit fiir diese fiir mehrere Jahre zu einer zentralen Aufgabe von
Diener & Oberle. 1947 sind beide bei der Griilndung der Wohngenossenschaft Kellermiiller & Hofmann, Wohngebaude Zurlindenstrasse, Zirich, 1932.

HAUS IN OBERWIL MARTIN STEINMANN

Dieses blau gestrichene Haus wurde bei anderer Gelegenheit in archithe-
se vorgestellt; damals war es noch im Bau." Es steht in einem neuen Viertel,
das auf engem Raum einen Katalog der architektonischen Vorstellungen des
Mittelstands - und deren Kodierung in den Bauvorschriften - gibt: fremd (wenn
man diese Eigenschaft von den umgebenden Bauten aus bestimmen will) und
gegenwartig.

Ichwill das Haus nicht von neuem vorstellen; ich will von gewissen Merkmalen
aus sagen, was es fiir mich bedeutet, allfilligen Einwinden einen Satz von
Roland Barthes entgegenhaltend: «Der Massstab fiir den Kritiker ist nicht der
Sinn des Werks, sondern der Sinn dessen, was er iiber das Werk sagt.»? Die
Architektur des Hauses ist sinnlich. Ich gebrauche dieses Wort, auch wenn es
als Etikette schon auf vielem klebt: Die Elemente verweisen nicht - oder nicht
in erster Linie - auf etwas anderes, auf etwas, das man durch sie hindurch als
ihre Bedeutung sehen wiirde. Sie sind gewissermassen opak und verweisen so
auf sich selbst. Dort ist ihre Bedeutung zu suchen.

Um ein Beispiel zu machen: Die hintere Wand des Hauses ist - unter gera-
de verlaufendem Dach - um ein Weniges eingebogen. Die Folge ist, dass der
Mauerverband an der rechten Kante der Strassenseite stirker in Erscheinung
trittals an der linken. So macht diese Massnahme die «Natur» der Mauer sinn-
lich gegenwirtig.

Ich kann nicht sagen, die Elemente dieser Architektur seien Zitate, obschon
ich sie «irgendwie»® kenne. Sie haben ihren geometrischen Ort weniger in
der Geschichte der Architektur - etwa in der Geschichte des Typus-, als in
Erinnerungen des Betrachters, die mit Architektur verbunden sind. Um wieder
ein Beispiel zu machen, nenne ich die Platten aus Sperrholz auf der Gartenseite
des Hauses. Sie sind aus einem Material, das fiir mich etwas Provisorisches hat;
es wird etwa verwendet, um die Fenster eines verlassenen Gebéudes zu ver-
schliessen. (Ich bin einmal in Boston wihrend vier Monaten an einem solchen
Haus vorbeigegangen.) So ist das Sperrholz fiir mich das Zeichen, das diese
Seite - in einer Gegenbewegung - als «offen» darstellt. Die Assoziation ist nicht
beliebig; sie hingt mit bestimmten Eigenschaften dieses Materials zusam-
men. Von einer anderen Assoziation aus beschreiben die Architekten die ver-
wendeten Platten als «nach aussen gekehrte, verletzliche Teile des Hauses».*

Wenn ich sie in dieser Weise als Zeichen verstehe, scheint das einen gewissen
Widerspruch zur Feststellung zu bilden, dass die Elemente dieser Architektur
nicht auf etwas anderes verweisen. Man kann vielleicht sagen, dieser lose sich
so weit auf, als das Sperrholz auf eine Erfahrung mit Sperrholz verweist. (In
gewisser Weise ist es ein vollkommenes Ikon: Das Zeichen féllt mit dem von
ihm Bezeichneten zusammen.)

Beiden Formen des Hauses in Oberwil geht es nicht um Geschichte, es geht um
Erinnerungen, die mit ihnen verbunden sind. In diesem Sinn schreibt Jacques

Horzog 8 do Mouron, Blaues Haus, Oberwil, Basel-Landschaft, 1979-1980. Soitenansicht - N
Fota von Martin Steinma Herzog: «Ich glaube, die Architektur gibt uns Erinnerungen an das eigene
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wenn beide Projekte die Spuren des Diskurses tiber den
stadtischen Raum erkennen lassen." Solche Uberlegungen
stelle ich auch in Bezug auf die Wohnung an. Bei mir lauft
das immer auf dieselben Formen hinaus.

R.D.—Denkst du nicht, dass es die Leute wenig kiimmert, ob
sie in Zeilenbauten oder frei stehenden Hausern wohnen?

MEINRAD MORGER — In den Zwanzigerjahren war das eine
ideologische Frage. Das ist heute nicht mehr der Fall. Die
Auseinandersetzung tiber den stidtischen Raum ist heu-
te von morphologischen und nicht nur ideologischen
Begrifflichkeiten geprigt. Grundsitzlich ist heute jede
stadtplanerische Form méglich.

M.s.—Was mich in diesem Zusammenhang beschiftigt, ist
die Frage, wie ich typologisch auf eine bestimmte Form, auf
den stidtischen Raum, den sie bestimmt, reagieren soll.

M. A. — Die stidtische Form pragt 6ffentliche und nichtof-
fentliche Riume unterschiedlich. Das gilt auf allen Ebenen:
Auch in der Wohnung gibt es Raume, die alle nutzen, und
solche, die individuell genutzt werden. Mir geht es um die
Uberginge vom einen zum anderen, die Anderungen von
Raum zu Raum, die Anderungen des Lichts und so weiter.

R.D.—Im Haus Reicke kann der breite Flur vor den Schlaf-
zimmern wie ein gemeinsam genutzter Hof betrachtet
werden — in Analogie zu einem Blockrandbau.? Es stellt
sich die Frage: Ist ein solcher Flur eine Verlingerung des
Individual- oder des Familienraumes oder ist er ein eigen-
stindiger Raum, der zwischen anderen Raumen liegt?

M. s. — Otto Haesler hat in den Zwanzigerjahren sol-
che Wohnungen gebaut - Wohnungen «ohne Korridor»,

MARTIN STEINMANN

Wohnzimmer iibergeht, um es gerdumiger erscheinen zu
lassen.

M. A.—Ich habe gern meine Frau in Horweite, auch wenn sie
sichnichtimselben fhalt. Bei Frau Reickesind es di
Kinder, deren Stimmen sie gerne hort... inihrem Haus wur-
de dieser Flur zu einem wichtigen Wohnungsbestandteil.

M. s.— Die Schlafzimmer im Haus Reicke sind klein. Das
bringt mich zu der Frage, nach welchen Kriterien die
Funktionen, die die Schlafzimmer normalerweise haben,
namlich Schlafen, Aufgaben machen, Lesen und so wei-
ter, auf die verschiedenen Raume verteilt werden konnen.
Wie gesagt hat bereits Otto Haesler dieses Thema behan-
delt. In seinen Wohnungen in Cassel-Rothenburg beispiels-
weise sind die Zimmer mit sechs bis acht Quadratmetern
nicht mehr ausschliesslich zum Schlafen da. Sie entspre-
chen einen «funktionalen» Wohnen, ohne auf «falsche»
Bediirfnisse einzugehen, wie sie von ABC bezeichnet
wurden.?

R.D.—Im Haus Reicke, das nicht zu den Wohnungen gehort,
von denen hier die Rede ist, wird zwischen den Raumen
bewusst differenziert. Das schafft eine gewisse Freiheit.
Meine Frage lautet: Gibt es eine andere Freiheit, die sich aus
dem Verzicht auf eine solche Differenzierung ableiten lasst?

M. s. — Wir beginnen wieder bei der Auseinandersetzung
zwischen Bruno Taut und Otto Haesler, in der Bruno Taut de
facto den Wohnungstyp verteidigt hat, bei dem alle Zimmer
gleich oder gleichwertig gross und beidseitig eines Flurs
angeordnet sind. Wir kennen diesen Typ gut — er war zur
Jahrhundertwende die Regel. Damals waren die Zimmer
untereinander noch mit Tiiren verbunden, und sei es nur
wegen der Beheizung. Daraus ergeben sich sehr unter-

die ihm oft Kritik einbrachten, in denen der Flur in das
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schiedliche Verbindungen. Dariiber hinaus war der Flur

L1 ]

Michael Alder, Reicke-Haus, Bottmingen, 1987-1989.

Otto Haesler, Wohnhaus, Wohnsiedlung Dammerstock, Karlsruhe, 1928.

FORM UND AUSDRUCK MARTIN STEINMANN

Platten farblich mit den Decken bzw. Balkonen verwandt und bildeten mit
diesen ein Wahr das einigermassen einfach bzw. ganz war.
Das hat sich mit der rotbraunen Farbe gedndert! Diese Farbe unterscheidet
die Platten in scharfer Weise von den Decken, auf denen die Platten stehen. So
werden die Mittel thematisiert, wie das Hans Frei als Grundsatz der Konkreten
Kunst beschreibt,'™ und zwar als maximale Spannung von Formen und Farben:
horizontal versus vertikal, schmal versus breit, hell versus dunkel, grau versus
rotbraun...

Die Unterscheidung der Teile - und die damit verbundene Intensivierung
ihrer Eigenschaften - erfolgt entlang den «Nihten» der Konstruktion in sol-
che, die tragen und solche, die trennen. Sie spart allerdings die Halfte der
tragenden Teile aus, namlich die Wande, die, im rechten Winkel zur Fassade,
die Decken tragen. Nur an zwei Stellen treten diese Winde, in Stiitzen ver-
wandelt, in Erscheinung, namlich in den grossen Fenstern der Hallen: wie in
Vitrinen. So ist die Konstruktion - als Bild - nicht vollstandig, mit Folgen fiir
die Empfind die dieses Wohnhaus weck. (Fritz hat sie mit
«Bild der Konstruktion» in genauer Weise von Konstruktion unterschieden.’®

Um das Besondere dieser Fassade zu verstehen, kénnen wir sie mit der Fassade
des Wohnhauses Allschwilerstrasse 9o von Herzog & de Meuron vergleichen.
Statt von Platten wird diese von vielen schmalen Stiitzen gebildet, die die
Decken tragen. Beide Teile sind aus Beton. Sie bilden zusammen ein genau-
es Wahrnehmungsmuster, in dem Konstruktion und «Bild der Konstruktion»
zusammenfallen. Man kommt nicht auf den Gedanken, dass die Balkone an
der Fassade gewissermassen angeheftet sind (auch wenn sie es technisch
wiiren). Das aber ist beim Wohnhaus Miillheimerstrasse 138-140 der Fall, weil
die Farbe die Teile in der beschriebenen Weise dissoziiert.

Die Wahrnehmung hat allerdings nur bedingt mit den technischen
Gegebenheiten zu tun. Die Krifte, die ein Wahrnehmungsmuster bilden, las-
sensich nicht in Kilogramm messen. Es handelt sich um visuelle Krifte. Darum
stellt sich die Frage: Wie sehen wir diesen Bau? Sehen wir ihn als Ganzes,
das mit Balkonen in Stockwerke gegliedert ist, wie mit Gesimsen aus Stuck?
Oder sehen wir ihn als Stockwerke, die zu einem Ganzen gestapelt sind? Was
bestimmt unsere Wahrnehmung? Das Ganze oder die Teile, die ein Ganzes
bilden? Und sehen wir den Bau von allen Seiten gleich? Oder éndert sich das
‘Wahrnehmungsmuster, da sich doch die Tiefe der Balkone dndert?

Aufdenersten Blick herrschen die horizontalen Linien der Balkone vor, die sich
scharfvom dunklen Grund abheben. Sie werden aber, auf einen zweiten Blick,
von den vertikalen Linien ausgeglichen, die die - den Himmel spiegelnden,
hellen - Fenster bilden, auch wenn sie schwicher sind. In der Tat bestimmt
die Schwerkraft die Vertikale als die wichtigste Richtung im Raum. Deswegen
widerspricht ein Bau, dessen Stockwerke aufeinandergeschichtet erscheinen,
unserer Wahrnehmung, wie Rudolf Arnheim feststellt; er widersetzt sich dem
spontanen Bestreben der Wahrnehmung, die Stockwerke zu verbinden. «Diese

Morger & Degelo,

138-140, Basel, 1993 des auf dor Rickseite.
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MARTIN STEINMANNS LEHRE ZUM WOHNBAU

und in ihrer Gesamtheit — von der Standort-
analyse bis zur Materialitét —, das Feld dessen
bilden, was Steinmann mit «Morphologie des

widmeten — hauptséchlich 1929 in Briissel und
1930 in Frankfurt.*

Woh Diese wich- Obwohl sein Interesse an rationalisierten —
tigen D die i und i inimalisti: — Woh-
des architektonischen Denkens, seine Uber- nungen in seiner ganzen Karriere nie nach-
zeugungen ebenso wie seine Unsi i liess, man bei il auch
durch i Tipy und ein i an der 6

E
P

sonstige Spuren seiner fortlaufenden intellek-

tuellen Arbeit.

«WARUM DER WOHNBAU?>

Es ist interessant festzustellen, dass sich
Steinmann im Einleitungstext zu einem seiner
ersten brique, namlich jenem des Winterse-
mesters 1991/92 (ein Text, der offenbar einen
ersten Wendepunkt in seiner Prazisierung des
Sujets zu markieren scheint), genau dieselbe
Frage stellt: «\Warum der Wohnbau?»® Die Frage
ist umso berechtigter, weil er, wie wir gese-
hen haben, sich nicht mit einer spezifischen
und systematischen Vermittlung des Themas
zufriedengibt, sondern es vielmehr als einen
Vorwand verwendet, um sich der Architektur

insbe

sischen Wohnung. Er ist offenbar liberzeugt,
dass es auf diesem Gebiet ein weites Feld
flir Kreativitat gibt, und nimmt intuitiv wie-
der friihzeitig" die Bedeutung vorweg, die
das Wohnen in den 1990er-Jahren im helve-
tischen Architekturkontext — insbesondere in
der Deutschschweiz — erlangen wiirde. Diese
Entwicklung ist hauptséchlich auf den Auf-
schwung des 6ffentlichen Beschaffungswe-
sens und auf die Verpflichtung fiir die Bauherr-
schaften — hauptséchlich Genossenschaften

zuriickzufiihren.

Halten wir auch fest, dass Ende der 1980er-
Jahre eine strukturierte Lehre zum Wohnungs-

in einem weiteren Sinn a
dere unter theoretischen Gesichtspunkten.

Es gibt zweifellos zahlreiche Griinde fiir eine
solche Wahl. Einige von ihnen sollen hier skiz-
ziert werden. Fiihren wir ausgehend von den

bau umso kam, als der

Kontext in Lausanne noch stark vom Erbe der
Beaux-Arts gepréagt war und dazu neigte, eine
Architektur der Gelehrten zu bevorzugen, mit
Ausrichtung auf reprasentative Programme
statt auf den Wohnbau. Natirlich war der

Vor i eine erste g an,
die auf einer i i

il des Unterrichts, vor
allem im Kiel der Ereif nach 1968

Sichtweise des Themas beruht und dem

des i S
Christian Norberg-Schulz folgt:” «Wohnen ist
ein grundlegendes Problem, das die gesamte
Gesellschaft angeht [...] und wie kein anderes
das Leben eines Volkes bestimmt.»®

Steinmanns Affinitat zum Thema zeigt sich

und des Erstarkens der Soziologie, doch war
dies vorerst nur in einem Atelier der Fall, des-
sen Schwerpunkt im Bereich der Forschung
und theoretischer Lehrveranstaltungen lag."

VERTRAUTHEIT
Steinmanns Antwort auf die Frage «Warum
W verweist achlich auf

bereits in seinen friihen F
Als Wi am Institut fur i

und Theorie der Architektur (gta) an der ETH
Ziirich widmete er sich der Untersuchung der
Siedlungen aus den 1920er- und 1930er-Jah-
ren.? Er konnte erstmals dokumentieren, wel-
che itihnen die im
Rahmen der Debatten auf den Internationa-
len Kongressen Moderner Architektur (CIAM)

den Begriff «Ver denn wir alle haben
einen, wenn auch individuellen, Bezug zu
Wohnraumen. Steinmann zufolge «ist dieses
Thema den Studierenden vertraut, sowohl in
seinen priméren als auch sekundéren Funktio-
nen»," wobei erstere materieller und funktiona-
ler Natur sind und letztere auf die symbolische
Dimension und die Bedeutung der Objekte und
Orte verweisen.

BRUNO MARCHAND

formant un espace de devant ot un espace de derridre
3 immeubles construits l'un contre l'autre suivant les rues d'un
i18t, formant un grand espace intérieur et des espaces extérieurs
4 immeubles construits 1'un contre l'autre suivant les rues d'un
118t et en profondeur, formant des petits espaces intérieur et
“borr

des ospaces extériewrs. B O v ontar b,
Dans une telle classification /—purement”formelle, je-le-répdte -/
tous les types d'habitation trouvent place. Mais il est en méme
temps évident, gu'une telle classification - purement formelle -
ne suffit pas pour caractériser ni les types ni les constructions;
pour cela, il nous faut d'autres données encore. La 4dme classe
par exemple vaut de la mme manidre pour les quartiers ouvriers
du 19%me sille & Berlin, avec leurs cours étroites et pour des
quartiers que 1'architecte allemand Ludwig Hilbersheimer
proposait vers 1930, avec des petits jardins (une forme urbaine,
Romaine si 1'on veut, reproposée vers 1960 sous le nom de "con-
struction basse et dense").
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I1 s'agit 1a de formes de ville schématiques, évidemment, et
chaqu'une de ces formes
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peut &'interpreter dans diffé-
rentes manidres, dépendant de la société, du temps, du lieu...
(et s'est justement 1'interpretation que les formes de ville
trouvent qui "parle" d'uni société: qui en devient un signe).

Spendre
Nous devons alors poursuivre/la description & d'autres données

qui regardent cette classification, a des données s - la rela-
tion entre surfaces construites (et’/‘lleri'tes ou grises, c'est-a-dire
non construites; ou la relation entre la largeur des espaces et
1a hauteur des constructions formant Yes espaces; i des données

techniques ou stilistiques ou autres...

Les questions qui se posent & partir de la réalité domnée de la

Martin St
Skriptum,

mann, Bebauungsformen, in: «Usage du sol do Ia ville» (Bodonnutzung in dor Stadt),
(Ordner 3, 8797, gta Archiv/ETH Zirich, Martin Steinmann)
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